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Potpourri. 


Sonettenreihe 
von 


R. Michels. 
(1880.) 


XIV. 
Die Lilie leiht dem Garten héhern Staat 
Als Mohn und Goldlack, schimmre sie auch 
bleicher; 
‘ Der goldne Schatz macht den Besitzer reicher 
Als Messing, wenn auch yell nicht das Karat. 


Ex hiillet bes:er edle Weizensaat 
Als niedrer Hirse Korn des Landmanns Speicher; 
Lebend’ger schafft die Sonne unterm Gleicher, 
Als wo der Nordschnee deckt den Feleengrat. 


So muss es Kunst und Wissen auch bewahren. 
Ein Wahrheitslicht, entstammet héhern Sphiren, 
Beschenkt den Geist mit hOherem Gewinn. 


Das grosse Werk, von Meisterhand gewoben, 
Wiegt viel der niedern auf und hat gehoben 
Von jeher michtiger den edien Sinn. 


XV. 

Das Grosste hat noch nie ein Mensch geschaffen, 
Wie leuchtend auch der Stern, der ihn gebar; 
Nie flog zur héchsten Hohe auf ein Aar, 

Der Fittig musste vor dem Ziel erschlaffen. 


Vom Endlichen ist ohne Mass das Klaffen 
Dorthin empor, wo nie die Sthranke war; 
Nie ist erschdpit der Leiter Sprossenschaar, 
Dem Starken drohen stets des Starkern Waffen. 


Nicht kennt der SchOpfer karglichen Gewahr- 
sam 
Fiir Seine Spenden; dennoch gottlich sparsam’ 
Hiauft niemals er Demant zu Alpenmassen. 


Des Strebens Eifer wollte Er belassen 


Den Sterblichen, wie in dem iiussern Feld 





Die Krifte stufend bunt der Geisterwelt. 


XVI. 
Wenn wenigen Erwiahlten ward verliein, 
Im Reich der Kiinste Diamant zu sein: 
So glinzt doch auch Smaragd als edler Stein, 
So leuchten doch Topas auch und Rubin. 


So herrschgewaltig auch die Strahlen ziehn 
Der Sonne und des Mondes gold’ner Schein; 
Die hoch am richt’gen Rund sich funkelnd reihn, 
Die Kleinern diirfen nimmer uns entfliehn. 


So bliihet freudig neben Rosenehren 
Und Lilienstolz der Tulpe farbig Kleid, 
Und Nelken, Veilchen woll’n wir nicht entbehren. 


So wiegt des Weihers atille Flut den Schwan, 
Die Biiche murmeln, StrOme rauschen breit, 
Und donnernd tost der Weitenocean. 


Anmerkungen:—Zu 14—De rebus nobilissimis quan- 
tumcunque imperfecta cognitio maximam perfectionem 
animae confert. Wt ideo, quamvis ea, quae supra rationem 
sunt, ratio humana plene capere non possit, tamen multum 
sibi pertectionis acquirit, si Pa ea qualitercumque teneat 
fide —S. Thom. c. gent. I, ep. 6 

Hier findet auch Anwen ang, was Rudolph Dietsch in 
“Versuch tiber Thucydides” (l-eipziy, 1856) sagt: ks ist 
schon viel gew: nnen, wenn die Jugend Achtung und Ehr- 
turcht empfinden lernt “tiie di as, was die tiets en Meister 
atler Zeiten bewundert haben; wenn sie, der s> viel flaches 
und hohles in glatter Form entgegentritt, zu dem Versuche 


gezwungen wird, in das tiefste und innerste eines reichen | 


Geistes einzudringen. ” (Vgil. auch N, 11), 





Excerpts from Dr. Witt’s Treatise on 
Church Music. 
FROM THE GERMAN BY H. 8S. BUTTERFIELD. 
XII. 


On soME CHARACTERISTICS OF CATHOLIC 
CuurcH Mosic.—( Continued.) 


1. It has never been denied that 
Divine worship and church music must 
be “suitable,” and, as a necessary conse- 
quence, sublime, solemn, pathetic. This 
is precisely the characteristic that throws 
a strong light on the opinion entertained 


by some that church music must above 
ail things be edifying; that it exists for 
the sake of the people. How often it is 
said that the people are so edified by it 
(by sentimental tunes, etc.), let them 
retain what is for them su devotional. 
The ridiculous Et incarnatus est in Vogler’s 
Pastoral Mass is described by A. Stolz as 
marvellously edifying, and I was told that 
when the Choirmaster of Freiburg Cathe- 
dral very properly put it aside great was 
the indignation of the public. The writer 
of these lines was the first to bring pro- 
minently to notice, as opposed to Stein 
and Kornmiiller, the fact that edification 
is only an accident, not the primary object 
of church music. I will now by means 
of a few examples throw a further light 
on the question. In Old Bavaria there 
was a favorite “German Requiem” in 
which, after the Elevation, the organist 
had to knock on the organ, as if knocking 
atadoor. The peasants etc. listened to 
this knocking with bated breath. After 





knocking the organist sang: 
yay 





sone SS 
e e 
Wer ift drauf? 
(Who is _ out there?) 


thereupon the answer, to a dismal sound- 
ing organ accompaniment in G minor, 
Der Tod! (Death!) D. G. “Ich will noch 
nicht fort, zu lieb ist mir dieser Ort, zu 
lieb mir Weib und Kinder, lass hier mich 
armen Siinder!” (I will not go, too dear 
to me is this place, too dear my wife and 
children, leave me here, a poor sinner!) 
This in a whining, querulous tone. “You 
must,” answers Death. And so it goes on 
to the end until Death gives up disputing 
and bundles the dying man off. If this 
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“hymn” was omitted everyone in the 
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parish was mighty indignant, the organist 
‘was deprived of his fee etc. etc. 

How often have I myself sung the 
““German Benedictus,” as it is called. To 
‘this day it is almost universal in the 
‘diocese of Ratisbon (I know not whether 
it is in the diocese of Passau or Munich 
and should be glad of information together 
with the music). Now what is this? 
Why, instead of the Benedictus prescribed 
in the Rituals, they sing a German hymn! 
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What use is it to say, the liturgy 
requires the Benedictus? Without the 
hymn there is no “edification,” only 
indignation. True, it is a miserable con- 
coction, wretched poetry, a composition 
for a grinding organ, but then it is edify- 
ing.... 

Ought these to be taken from the 
eople? This is the answer:—It it be 
ogical to say that Divine worship and 
church music must be “suitable,” and 
therefore sublime, solemn, pathetic, then 
“edification” by means of that which 
is unsuitable is necessarily excluded. 
Amongst other singular examples our 
author mentions a hymn which describes 
the Wise Men approaching King Herod 
with this greeting: Gelobt sei Jesus Chri- 
stus! (Praised be Jesus Christ), and 
Herod answers: In Ewigkeit, Amen. (For 
ever and ever, Amen). The book is in 
the possession of Dr. N., one of the dig- 
nitaries of Ratisbon Cathedral. 

.... 2. Church music ought to be 
popular; this is one of its chief charac- 
teristics, and necessarily so because it is 
intended for the people. Popularity is 
something different from _ triviality. 
Church music must be dignified and 
sublime because of its relation to God. 
The service of God being the primary 
object of church music, its principal 
characteristic is dignity and sublimity 
(pathos). But as the secondary object is 
the edification of the people the secondary 
characteristic must be popularity. How, 
in what way, to what extent these charac- 
teristics must be present, and by what 
means they can most satisfactorily be 
attained, is best shown by the Gregorian 
chant. The Gregorian chant is pure 
melody. The Church has adopted har- 
mony, but melody remains the principal 
thing. If church music is to be popular 
it must favor and bring into prominence* 
the melodic element; and it will more 
closely comply with the intention of the 
Church the more any melody that may 
be invented is akin to the Gregorian chant. 

* How much this is overlooked by many com- 


posers is evidenced by Rheinberger’s Mass for one 
voice and organ. 





Hence the melodies must be simple in 
their construction like those of the Gre- 
gorian chant. Artifical melodies do not 
comply with the Church’s intention. We 
here give an example of an artificial mel- 
ody. In Rheinberger’s Requiem, op. 60, 
p. 33 of the score we find the following: 


M M.J= -66. — 
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Looking more closely at the melody 
one is led to believe that Rheinberger was 
anxious to avoid this rather hackneyed 
melody , 











In - ge - at co tamquam re-us 
But he fell out of the frying-pan into 
the fire, 4. e., what he gained in novelty 
he lost in naturalness; his progression of 
the parts is here forced and affected. 
Liszt’s compositions for the Church, with 


some exceptions, will disappear owing to/ 


their lack of popularity, 7. ¢., the melody 
is frequently affected and far-fetched, 
particularly in his Mass and in his Re- 
quiem for men’s voices. * 

The modern “aria” differs from eccle- 
siastical melody. The aria is strictly 
forbidden by the Church. The difference 
between them may be thus described. In 
the aria the soloist reigns supreme and 
does not permit any other voice to assert 
itself by independent progressivn, but 
crushes it downf to a mere accompani- 
ment, claiming all the interest for itself 
only and exclusively. But melody (even 
when it appears as a solo) permits the 
independence of the other voices. Hence, 
whilst the aria necessarily involves the 
glorification of one subject (singer), there- 
by proving its unecclesiastical character, 
the solo melody merely competes with the 
other voices and produces with them the 
tout ensemble—the expression, the idea, the 
text, thus complying with ecclesiastical 


* We trust that it will not be supposed that 
we disapprove of artistic, graceful melodies. For 
the Gregorian chant exhibits most artistic and 
graceful examples. Many of our composers know 
not how to invent melodies that are graceful and 
artistic, yet ecclesiastical and dignified, because 
they are not sufficiently familiar with the Gre- 
gorian chant. 

+ Compare the accompaniment to Mozart’s 
Agnus Dei above referred to. 





principles, for even Gregorian chant con- 
tains solo passages. 

It follows, moreover, from our state- 
ment that popularity is a necessary 
characteristic of church music, that 
learned and extended fugues in the nar- 
rower sense of the word cannot be con- 
sidered liturgical church music, In the 
fugue in the Christe of Mozart’s Requiem 


|and in similar ones a very important and 


distinctive characteristic of church music 
is wanting. 

Church music that is dull, sleepy, 
complicated, artificial in its rhythms like- 
wise fails in its object to raise the heart 
to God. Genuine church music is full of 
life and vigour, full of energy, with a 
swing that inspires one, full of sweetness 
and joyousness, and full of dignity and 
pathos. 

8. Lastly,* church music must be 
beautiful and effective, therefore striking 
and expressive. In this respect the Ceci- 
lian Society has achieved splendid suc- 
cesses at its General and Diocesan meet- 
ings. Read the opinions of the press on 
the music performed by us, quoted in my 
periodicals from the year 1869. Papers 
representing most varied political opinions 


have given highly laudatory reports on 


the Society. ..... Liszt, H. v. Biilow, 
Kretschmer, Dr. Herzog, F. Mergner and 
countless other celebrities of different 
religious denominations have attended 
our performances and praised them..... 
Whenever “Cecilian music,” particularly 
Gregorian, seems to be dry, dull, ugly, 
without expression, ineffective, the failure 
is due either to unintelligent selection of 
music or bad rendering...... [After quot- 
ing from reports he says:—] Such reports 
could be quoted by thousands. Country 
organists will say: At the festivals referred 
to you have large choirs which are quite 
exceptional. But what can be done with 
one singer (male or female) and an average 
organist? Elsewhere I have pointed out 
that I would not exchange my organist at 
Schatzhoven, who sang alone and accom- 
panied himself, for the finest Cathedral 
choir in the world. A Mass for one voice 
which recites the text tastefully can pro- 
duce an effect so striking, so beautiful, 
aye, so overpowering,that it may make one 
feel that the ideal of all church music has 
been attained thereby. Yes, if our 
organists and singers could only vocalise 
properly and breathe and accentuate cor- 
rectly, with trained voices, what pleasure, 
what intellectual enjoyment, they might 
prepare for those who listen to them and 
for themselves! Just let one singer like 
Vogl or Mikorey sing my Mass Op. 46a 
with proper organ accompaniment and 
you will comprehend my meaning. 


FINALE, . 


[We conclude these excerpts with the 
following from the chapter on Choir- 
masters (see p. 66):—] 

The Cecilian Society, in its conquest 
of the Catholic world for church music, 


* We are here dealing only with some of the 
characteristics of genuine church music. 
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strides along slowly but surely. The 
world is now pretty full of the idea, which 
is so divine in its origin, so triumphantly 
forcible, so overwhelmingly true, that 
really it matters very little what this ene 
or that one may say or do. This omnipo- 
tent, victorious truth is expressed in two 
words Sancta sancte, i. ¢., holy things must 
be treated holily. Faith and reason 
demand it with crushing arguments and 
they will have their rights and gain the 
victory despite all opposition, all resist- 
ance, though hundreds of choirmasters 
may treat holy things unholily. It isan 
irrefutable truth that the only music suit- 
able for the church is the grave music 
desired by the Church, absolutely free 
from anything the least secular or thea- 
trical, and this truth will remain triumph- 
ant despite all Ministers of State, all pro- 
fessors, choirmasters and organists. The 
—_—— stream of the Cecilian Society 
will finish its course even if Ministers, 
choirmasters and organists cast into it 
blocks of stone. 





Fragekasten. 


16. Ist es erlaubt wahrend des 
Hochamtes eine deutsche Messe zu sin- 
gen ? 

Nein, das ist oft und ausdriicklich 
von der Kirche verboten worden ; deut- 
sche Gesinge kénnen bei der stillen 
Messe gesungen werden, aber nicht beim 
Hochamte. 

17. Darf oder muss der Organist 
das “Credo” abschliessen, wenn der Cele- 
brant, der waihrend des “Credo” in der 
Messe vorangeht, bei dem Prifationsge- 
sange angekommen ist? 

Nein. Fiir’s erste muss der Cele- 
brant warten bis das “Credo” zu Ende 
gesungen ist, und dann “Dominus vobis- 
cum” singen, und darf hierauf erst zur 
Opferung iibergehen, C. S. R., 17. Dec., 
1615. Fiir’s zweite muss das “Credo” 
stets ganz zu Ende gesunfen werden. 
Caerem. Ep. 1. I. c. 28, n. 10. 

18. Ist Zangl’s “Pope Leo Mass” 
kirchlich ? 

Zangl’s Messen sind im Allgemeinen 
weder in liturgischer noch kiinstlerischer 
Hinsicht sehr empfehlenswerth. Seine 
“Pope Leo Messe” zeigt sich als besonders 
“knieschwach”. So schreibt auch E. von 
Werra zur Begriindung seines Votums ge- 
gen die Aufnahme dieser Messe in den 
Vereinskatalog: “Einerseits die alltigli- 
che, ja oft abgebrauchte Melodiebildung 
und Modulation des Tonsatzes, anderseits 
die stellenweise verwerfliche Orgelbeglei- 
tung schon nétigen mich gegen die Auf- 
nahme zu stimmen.” 

19. Diirfen an gewdhnlichen Sonn- 
tagen die Responsorien zum Hochamte 
nie ferial gesungen werden ? 

Die ferialen Messresponsorien sind 
nur an Wochentagen (Feria) zu singen, 
und zwar.wenn die Messe von einem Fes- 
tum simplex oder de ea genommen wird; 
ferner bei allen gewohnlichen, d. h., nicht 
solemnen, wenn auch levitirten Votivmes- 
sen (also auch immer bei Hochzeitsim- 














tern!), endlich beim Requiem (auch Pon- 
tifikal-Requiem.) Bei den Sonntagsim- 
tern, auch wenn de ea, sind die Respon- 
sorien immer feierlich zu singen. Fiir 
den Fall, dass z. B. das Markusfest (25. 
April) auf einen Sonntag trifft, und die 
Markusprozession mit Rogations- 
messe gehalten wird, so ist bei dieser 
Messe trotz Sonntag ferial zu singen. 





Berichte. 


Sr. Ctoup, Minn. 
Am Pfingsttage war ich inSt, John’sUniversity ; 
die kirchliche Feier war sehr erhebend und ich 
glaube alles streng liturgisch; die echOne romani- 
eche Kirche, die vielen MOnche im Presbyterium, 
der ernste Chorgesang, das feierliche Pontifikal- 
amt wirkten michtig auf mich ein. Da kOnnten 
sich gewisse Anstalten mit ihren ,brassbands” im 

Chor u. s. w. ein Beispiel nehmen. : 


In der Kathedrale hoérte ich gestern Friih-| C 


messe; es wurden englixche Gesiinge von Ladies 
gesungen, natiirlich ladylike, und vom Organisten 
oder vielmehr von einem Pianisten passend 
begleitet. 

Das Hochamt -horte ich in der deutschen 
Kirche. Choral wurde keiner gesungen. ,Asper- 
ges me” aus Peters Edition.. Die Messe, welche 
vom gemischten Chore vorgetragen wurde, schien 
auch mehr lustig als liturgisch. Geradezu auffallig 
wurde ein Teil desCredo vom Organisten begleitet. 
Wihrend das Manual ganz leise registriert war, 
wurde das Pedal in den schirfsten Tonen staccato 
gespielt und nur bei den betonten Silben wie 
»dOminus”. Ich weiss nicht, stund es so geschrie- 
ben oder war es die Phantasie des Organisten; 
herunten hOrte es sich aber an als ob der heilige 
Text mit einem Mauerbrécher bearbeitet wiirde.... 


Sr. Francis, Wis, 

Am Schlusse des Schuljahres kamen im Leh- 
rerseminar zur Auffiihrung P. Piel’s Messe op. 45, 
die Wechselgesiinge gregor. Choral; zum hl. Segen 
Haller’s ,O salutaris” und ,Tantum ergo”. m 
Nachmittage bei dem ,Commencement”: 1.) fiir 
zwei Piano zu acht Hinden C. M. Weber’s Jubel- 
ouverture, Schlusssatz (Hirtengesang und land- 
liches Stillleben) aus der Pastoral- (VI.) Sym- 
phonie von L. Beethoven, Charge of Cavalry von 
C. Bohm; zwei vierhiindige Pianostiicke von Suppe 
und E. Strauss; 2.) fiir Violine, Piano und Har- 
monium das ,, Adagio“ aus der secheten Symphonie 
von W. A. Mozart; 3.) fiir Gesang: Frithlingslied 
von O. Kirmse; ,Ave Maria” von C. Attenhofer 
(Gedicht von A. Muth); Abendgebet der Erde 
fiir Solo und Chor, von C. Kunze; Waldesmorgen 
fiir Chor und Piano, von E. Schulz (Gedicht von 
A. Muth). Die,Columbia“ sagt in einem Berichte 
von P. M. A. iiber die musik. Leistungen der 
Schiller: 

»Die Leistungen der Schiiler waren vortreff- 
lich. In der Musik und im Gesange, unter der 
Leitung des riihmlichst bekannten Professors Sin- 
genberger, behauptete die Anstalt den Ruf, den 
sie bereits seit vielen Jahren genossen. Trotzdem 
unter allen jungen Saingern kaum ein einziger tiber 
eine aussergewOhnlich schOne Stimme verfiigt, 
war doch die Gesammtleistung dusserst befriedi- 
gend. Nur eine ganz griindliche Schulung kann 
einen so durchschlagenden Erfolg erzielen.” 

Sr. Francis CoLueGe. 
Quincy, Ina., 20. Juni, 1894. 

Soeben haben wir mit einem feierlichen Amte 
unser Schuljahr geschlossen; bei demselben kam 
zur Auffihrung: A Wiltberger’s Missa Op. 48 
fiir vierstimmigen Mannerchor mit Orgel (eine 
leichte, aber herrlich klingende, vollténende 
Messe, so recht fiir unsere Verhiiltniese passend!) 
Als Offertorium: “In virtute tua” von Mettenleiter. 
Zum Schluss: “Te Deum” von Wiltberger, Op, 34. 

Asserdem wurde seit letztem Bericht geiibt 
und anfgefiihrt: 

Beltjen’s Op. 127 fiir gemischten Chor, und 
fiir das Herz-Jesu-Fest: Schiidknecht’s Herz-Jesu- 





Motetten: “Ascendit Deus“ von P. H Thielen; 
“Veni sancte Spiritus” von M. Ortwein; “Confirma 
hoc” von O. de Lasso; “Benedictus est Deus“ von 
P. Piel; “Sacerd«tes Domini“ von Haller; “Landa 
Sion“ von Mitterer; Segensgesiinge von Piel, Sin- 
genberger, Thielen, Schmidt. 

Dann noch: “Ecce Sacerdos“ von C. Porta; 
“Veni sponsa Christe” und “O bone Jesu“ von 
Palestrina; “Ave Maria“ von P. Piel und F. 
Schmidt; “Tu es Petrus” von P. H. Thielen; 
“Oremus pro Pontifice” von J Singenberger (inst r). 

So weit sind wir nun wieder. Jetzt geht’s 
nach allen Windrichtungen auseinander. Im 
kommenden Schuljahre tangen wir halt wieder 
von vorne an; wom jetzigen Miannerchor bleiben 
nur 7 fiir’s nichste Jahr tibrig: das sind die Freu- 
den eines Chorregenten im College. 

P, RapHaeEt Funr, O.S. F. 


Rocusster, N. Y.,9 Juli, 1894. 
WertTHER Herr Proressor! 

Am 1. Juli hatten wir das Patron-fest unserer 
Kirche, der Apostel St. Peter und Paul. Der 
musikalische Theil wurde von den _ vereinten 
héren unserer und der St, Michael’s Kirche aus- 
gefiihrt, zusammen an die achtzig Stimmen Als 
Messe hatte man die Missa ,, Exultet” vieretimmig 
von Witt gewahlt, als Offertorium Ihr ,Oremus 
pro Pontifice” eingelegt und zum Schluss sang man 
das , Laudate Dominum“ von Ett. Die Messe ging 
sehr gut und das pompdése ,Oremur,” eine Lieb- 
lingsnumnter unseres Chores, erklang gewaltig und 

ackend. Unser neu organisirter Chor, der grossen 

ifer zeigt, hat ausser den friiheren Messen, die 
vierstimmige ,Salve Regina” Messe von Stehle, 
die Franciscus Messe fiir gemischten Chor von 
Witt, eine Messe von Santner, die mir aber etwas 
modern klingt, und endlich das opus XII von 
Haller als eine Vorschule auf die Altmeister, ein- 
geiibt, von kleinerem Sachen nicht zu reden. Wir 
gehen damit um eine Vereinigung der ciciliani- 
schen Chore Rochester’s zu Stande zu bringen, um 
dann im Herbste eine Palestrina-Orlando Lasso 
Feier zu begehen, und auch noch fiir andere ahn- 
liche Zwecke, woriiber nachstens mehr. 

‘““Mit unserem Kirchenchore geht es recht 
gut. Wir ernten jetzt die Friichte meiner Be- 
miihungen um den Choral in der Schule. Die 
jiingeren Chormitglieder singen namlich den 
Choral leicht und fliessend mit, sie sind gute 
Treffer. Dass wir Alles liturgisch singen, 
versteht sich von selbst, sowol im Amte als in der 
Vesper, vom Kinder- und grossen Chore, an Sonn- 
tagen wie wihrend der Woche.....” 





Verschiedenes. 


Der hochw. Herr H. Tappert schildert 
uns in seinen “Reiseskizzen” im “‘Cincin- 
nati Volksfreund” den Kirchengesang in 
der Liebfrauen-Kathedrale in Antwerpen 
in folgender Weise: “Aus dem Dankge- 
bete fiir die gliickliche Meeresfahrt, weckte 
uns der Gesang des Chores, begleitet von 
Orchester und Orgel, auf. Jeder Andere 
wiirde nun schreiben, wie ihn die macbt- 
vollen Akkorde emporgehoben, wie sie 
ihn entziickt hiatten! Schén wire es 
wiirde ich so schreiben, aber wahr wire 
es noch lange nicht. Wenn man “Gesang” 
folgendermassen definiren wollte: ‘“Ge- 
sang ist das Hervorbriillen unartikulirter 
Laute”, so kénnte man ja den Mantel der 
Liebe iiber Vieles decken. Was der Chor 
sang, ob lateinische, franzdsiche oder fla- 
mische Worte vermag ich nicht zu sagen. 
Als nun aber nach Schluss des Gesammt- 
chores das Streichorchester mit einem Ian- 
gen Vorspiele voller Pralltriller und abnli- 
chen musikalischen Zopfspielereien ein- 
setzte, als darauf ein Heldentenor—second 
hand—sich mit hohen Noten jammerlich 
herumschlagend dazu gesellte, dann ein 
Bassist hiilfebriillend herbeieilte, da litt es 





Messe fiir Miannerchor.— An Offertorien und 
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mich nicht linger im hehren Gotteshause. 
Ich giaubte die alten Heiligen an den 
Wanden miissten ihr verwittertes Ange- 
sicht verhiillen; sie die in demselben 
Dome die gottbegeisterten himmelanstre- 
benden Harmonieen des gréasten flami- 
schen Meisters Orlando di Lasso (Roland 
Lattre), der vor drei Jahrhunderten im 
Monat Juni die arbeitsmiiden Augen im 
Tode schloss, vernommen, sie verziehen 
mir sicher, wenn ich eilenden Fusses den 
Tempel verliess, um diese verweltlichte 
Musik, diesen dem Gotteshause unwiirdi- 
gen Gesang nicht mehr zu vernehmen. 
Kine Re'orm ist da gerade so dringend 
nothig, wie bei uns, in und um Cincin- 
nati.” 

—Bei Fr. Pustet erschien die vierte 
Auflage meiner “Short Instructions in 
the Art of Singing Plain Chant.” Ver- 
schiedene Zuschriften geben mir die Ver- 
sicherung, dass das Biichlein sowol beim 
Choralunterricht als auch im Gebrauche 
bei der Vesper (es enthilt im Anhange 
alle Vesperpsalmen, das Magnificat, die 
Responsorien, die marianischen Antipho- 
nen und etliche Hymnen zum hl. Segen) 
sich als praktisch bewahrt hat. Der 
Preis ist 25c net. 

—In demselben Verlage erschien in 
neuer (zweiter) Auflage meine Schutzen- 
gelmesse (‘Missa in hon. SS. Angelorum 
Custodum”’) fiir drei oder vier gemischte 
Stimmen mit Orgel. 





Neue Publikationen. 
Bei J. André in Offenbach a. M. 


Fest-PRAELUDIEN {tir volle Orgel mit 
abwechselnden Manualen nebst vier Inter- 
ludien und einem Postludium, componirt 
von H. Oberhoffer, op. 30. $0.75. 

Diese zwar schon vor Jahren publi- 
zirten Orgelcompositionen des verstorbe- 
nen H. Oberhoffer, dessen Name jedem 
katholischen Organisten vortheilhaft be- 
kannt ist, verdienen wieder in empfeh- 
lende Erinnerung gebracht zu werden. — 


Bei L. Sch wann in Diisseldorf. 


ORGELBEGLEITUNG ZUM ORDINARIUM 
Missak ( Melodien des officiellen Gradu- 
ale) nebst Darlegung der bei der Har- 
monisirung leitenden Grundsitze. Zum 
Studium und zum kirchlichen Gebrauche 
bearbeitet von P. Piel und P. Schmetz. 
Zweite Auflage. Preis $2.00 netto. 

Ich verweise auf meine der ersten 
Auflage (in No. 2 der ‘Cicilia” 1888, 
Seite 15) gegebene Empfehlung, die ich 
voll und ganz auch fiir die zweite Auflage 
aufrecht halte. 

GESAENGE ZUR VEREHRUNG DES: HL. 
JOSEPH, componirt von P. Piel, op. 73, A, 
fiir vierstimmigen gemischten Chor; op. 
73, B, fiir vier Mannerstimmen; op. 73, C, 
fiir zweistimmigen Kinder- oder Frauen- 
chor mit Orgelbegleitung. 

Der erste Theil enthalt die Wechsel- 
gesiinge fiir die hl. Messe vom Feste des 
hl. Joseph (19. Mirz) und vom Schutz- 
feste des hl. Joseph (dritten Sonntag nach 
Ostern) sowie den Festhymnus, der zweite 
Theil als ausserliturgische Gesinge neun 





Josephslieder theils mit deutschem theils 
mit lateinischem Texte. Partitur $1.00, 
Stimmen $1.00 per set. 

Sehr schén geschriebene, mittel- 
schwere Com positionen, so recht geeignet, 
die Andacht zum hl. Joseph zu férdern. 
Die Ausgabe C fiir zwei Kinderstim men 
hat von den beiden Festmessen nur das 
Offertorium, wihrend die anderen zwei 
Ausgaben auch I[ntroitus, Graduale und 
Communio enthalten. 

Acut LIgDER zUR VEREHRUNG DER 
HL. FAMILIg von H. H. Monch, fiir zwei- 
stimmigen Kinderchor mit Orgel- oder 
Harmoniumbegleitung, componirt von 
P. Piel, op. 74. Partitur 60c, Chorstim- 
men 10c. 

Fromme und recht wirkungsvolle 
Lieder, deren Ausfiihrung keine nennens- 
werthen Schwierigkeiten bietet. 

Dreissig LITURGISCHE GESAFNGE fiir 
schwachere und mittlere Chorkrifte, com- 
ponirt von J. Diebold, op. 39. 

Heft I entbilt: ‘“Asperges, Vidi 
aquam, Veni Creator, Veni sancte, Ecce 
Sacerdos.” Heft il enthalt: ‘“O salutaris, 
O sacrum, O esca, Ave verum, Pange 
lingua.” Heft III fiir vierstimmigen 
Mannerchor: “Veni Creator, Genitori, 
2 Tantum ergo, Pange lingua, Libera.” 
Heft IV die “Gradualien: Os justi, Ecce 
sacerdos, Audi filia, Dilexisti justitiam.” 
Heft V die “Offertorien: Veritas mea, 
Inveni David, Justofum animae, A fferen- 
tur regi” und das “Pater noster.” Heft VI 
die vier Marianischen Antiphonen und 
“Ave Maria.” Partitur eines jeden Heftes 
40c, Stimmen per set 35c, zu Heft 1V die 
Partitur 60c,.die Stimmen 60c. 

Simmtliche Gesinge sind, mit Aus- 
nahme von Heft III, fiir vier gemischte 
Stimmen componirt und zwar in musika- 
lisch tadellosen aneprechenden, und ziem- 
lich leicht ausfiihrbaren Tonsitzen. 

In demselben Veilage erschienen von 
August Wiltberger drei Hefte Offertorien 
fiir vierstimmigen Mannerchor mit Orgel- 
begleitung, als Opus 52. Das erste Heft 
bietet die Offertorien tiir Weihnachten 
(dritte Messe), Ostern und Pfingsten ; das 
zweite Heft fiir Alllerheiligen, Maria Em- 
pfangniss und Mariaé Verktindigung; das 
dritte Heft fiir Christi Himmelfahrt, 
Fronleichnam und Peter und Paul. Preis 
der Partitur eines jeden Heftes 40c, Stim- 
men 35c. 

Ferner von demselben Componisten 
die Marianischen Antiphonen {fiir vier- 
stimmigen Mauonerchor, op. 54. Parti- 
tur 35c, Stimmen 25c. 

Wahrend die vier Antiphonen ganz 
leicht zu singen sind, stellen die Offer- 
torien etwas |: Ghere Anford: rungen an die 
Sanger, ohne indess schwierig zu werden. 
Bei einigermassen sorgfaltig-r Ki: studie- 
rung werden sich diese Com positionen als 
lohnend erweisen, und mache ich unsere 
Mannerchore gerne darauf aufmerksam. 

Octo OFFERTORIA AD DUAS VOCES CUM 
ORGANO, auctore Bruno Stein op. &. 

Die Offertorientexte von W eihnachten 
(dritte Messe), Epiphanie, Ostersonntag 
und Ostermontag, Christi Himmelfahrt, 
sowie “Veritas mea, Filiae regum, Diffusa 





est gratia” bilden den Inhalt dieses opus. 
Die Compositionen sind durchweg natiir- 
lich und wohlklingend geschrieben und 
enthalten keine grésseren Schwierigkei- 
ten, 

VIER LAURETANISCHE LITANEIEN {ir 
gleiche Stimmen mit Orgel oder Harmo- 
niumbegleitung, von Fr. Koenen, op. 59. 
Partitur 60c, drei Stimmen 40c 

Sam mtliche Litaneien haben die auch 
in Rom vielfach gebriuchliche Zusam- 
menstellung von drei Anrufungen zu je 
einem “Ora pro nobis”. Die Antwort 
“Ora pro nobis” etc. ist jedesmal in zwei 
Fassungen vom Componisten gegeben, fiir 
einstim migen Chor (Volk) oder fiir drei- 
stimmigen Kinderchor. Die Koenen'sche 
Compositionsweise ist auch hier ‘iusserst 
fromm. Dagegen bin ich gerade “kein 
Freund von der oben erwahnten Textzu- 
sammenziehung, und ist mir auch nicht 
bekannt, dass eine solche, soweit die 
Litanei als Ablassgebet in Betracht 
kémmt, als richtig betrachtet werden 
diirfte. 

8 LIEDER UND EINE LITANEI 2U EHREN 
DES HL. ALoysius fiir eine (Soprano) 
Stimme oder zwei (Sopran und Alt) 
Stimmen mit Orgel oder Harmoniumbe- 
gleitung oder fiir vierstimmigen gemisch- 
ten Chor, von Koehler, op. 5. Part. 4Cc 
Stinimen 40c. 

Sowohl die Bearbeitung dlterer Me- 
lodien als die Originalkompositionen sind 
recht natitirlich und sanglich geschrieben; 
an manchen Stellen erscheint der Rhyth- 
mus etwas steif. 

( Fortsetzung folgt ) 





Corrigenda. 
In der Juni Nummer, Seite 22, Spalte 
3, Linie 23 lese statt “Canticles” ‘“Can- 
tatas”—“charming hymns” und “falsibor- 
doni.” 





Zu kaufen gesucht: 
No. 5 unfl 6 von ‘“'Cacilia” 1887, Text! 





Quittungen fuer die “Caecilia” 1894. 
Bis 15. Juni 1894, 


aa Wo keine Zahl angegeben, ist immer der regel- 
missige Abonnementsbetrag gemeint. 

Rev. B. Jacobsmeier; Mr. Koesters; Rev. F. Kivelitzr 
Ven. Sr. M. ‘Theodore; Rev. K. Schauerte; Rev. H. J. Meis». 
’94 und ’95; Rev. H. Mehring, $12.00; Kev. H. l.oecker- 
Rev. J. Kasel; St. Josephs College, ‘leutopolis, Ills.; Mr- 
H. Heitmann; Kev. A. Acker; J, Hamburge:; Rev. J. M- 
Koudelka; Rev. L. A. Moench; Rev. H. Hegemann; St» 
Lindenberger; J. Inkmann; Rev. Ch. Meyer, CPPs,; M> 
Haus r,’g3; Rev. F. Rechtiene, O, 8. F,; Rev. F. J. Antly 
Rev. H. A. Deckenkrock; Ven. Mother Xavier, O. S. Bur 
$6.80; Rev. Dr. F. H. Sinclair, DD., $:0.35; Rev. H. Blum; 
’94 und ’95; Rev. B. Weyer, ’93 und ’94; Rev. C Ulrich; 
Rev. P. Schwaiger, ’93; J. Schischka; Kev. W. Rensmann; 
Rev. Franciscan Fathers, Superior, Wis.; V. Rev. Vh- 
W ittmer, $5.90; Rev. B, Albers, ’91, ’92 und '93; Rev. Ch. J. 
Goeckel; Kev. P. Stuptel; Kev. F, Scherer, ’03 und ’9¢ > 
Rev. Weinhoff, ’93 und "93; Rev. J. A. van Treek; Rev. le. 
Pronolt; Rev. M. Graettiny er; Rev. Ph. Schweitzer; Srs. 
of Pr: cious Blood, Beaverton, Oreg: n; Mr. Jos, Schischka. 


Quittungen fuerVereins-Beitraege pro 1894. 


Wo keine Zahl angegeben, ist immer der regelmiissige 
Betrag—50 Cents—gemeint. Die mit * beze:chneten Ver- 
einsbeitrage wurden an den Schatzmeister direkt eingesandt. 

Kev, Fl J. Meis, Le Mars, la., ’94 und ’95, $1.00; Rev. 
H, Mehring, Johnsburg, Il.; Mr. St. Lindenburger, Belle- 
ville, lis; Rev. J. M, Pitz, tiffin, O.; Rev. P. Stuptel,. 
Westbend, Wis.; Rev. Weinhoff, Sullivan, Wis.; hos. 1 
van Trtek, Plymouth, Wis.; Kev. J. Pronolt, » ilwaukee, 
Wis.; Rev. M. Graettinger, Dane, Wis.; Rev. Ph. 
Schweitzer, Sinsinawa, Wis. 


J. B. Seiz, 
' Adresse: 
L.B.1066, New York. 


Schatzmeister. 











